Das Mysterium der Akustik

Ein Beitrag von Adolf Loos aus dem Jahr 1912

Man hat mich gefragt, ob der Bézen-
dorfersaal erhalten werden solle. Der
frager ging wohl von der vorausset-
zung aus, dal es eine sache der pietit
wiire, einen saal, der in der musikge-
schichte Wiens eine so grofe rolle ge-
spielt hat, nicht zu demolieren. Aber
diese frage ist nicht eine sache der pie-
tit, sondern eine frage der akustik. Die-
se frage will ich nun beantworten. Es
war gut, dall ich gefragt wurde, sonst
hitte ich die antwort mit ins grab ge-
NOMINEn.

Seit  jahrhunderten beschiftigen
sich die architelkten mit der frage der
akustik. Sie wollten sie auf konstrulkti-
vern wege lisen. Sie zeichneten gerade
linien vom tongeber nach der decke
und meinten, dal der schall wie eine
billardlkugel im selben winkel von der
bande abspringe und seinen neuen
weg nehme. Aber alle diese konstruk-
tionen sind unsinn.

Dienn die akustilt eines saales ist
nicht eine frage der raumldsung, son-
dern eine frage des materials. Einen
akustisch schlechten saal kann man
durch weiche stoffe, durch worhinge
und wandbespannungen wverbessern.
Ja, ein mitten durch den saal gespann-
ter zwirnsfaden kann die akustik eines
raumes vollig verindern und verbes-
SETT.

Dhas aber sind surrogate. Denn diese
weichen stoffe saugen den ton auf und
nehmen ihm seine fiille. Da wulten die
griechen besser bescheid. Unter den
sitzen ihrer theater hatten sie in glei-
chen abstanden kammern angebracht,
in denensich jeweils ein riesiges metal-
lenes becken befand, das mit trommel -
fell bespannt war. Sie versuchten, den
ton zu verstirken, nicht ihn zu schwi-
chen. Und der Bésendorfersasl hat die
herrlichate akustik, ohne alle vorhén-
ge, mit geraden, nackten mauern.

Also gilt es wohl, einen neuen saal
zu bauen mit den genauen abmessun-
gen des alten, um den anhingern der
bisherigen alustiktheorie recht zu ge-
ben und aus demselben material, wm
mir recht zu geben? Das resultat: Der

gsaal wiare vollstindig unakustisch.
Man hat diese versuche schon ge-
macht. In Manchester wurde der be-
rithmte bremer konzertsaal genau ko-
piert, der als der bestakustische welt-
beriihmt ist. Mit negativem erfolge.
Aber bisher war jeder news saal
schlecht alkustisch. Manche erinnern
sich der erdffnung der wiener hofoper.
Man Klagte damals, dabes mit der wie-
ner gesangskunst durch das unalkusti-
sche haus fiir immer vorbei sei. Und
heute gilt die oper als das muster eines
akustizchen theaters.

Haben sich unsere ohren geindert?
Nein, dasmaterial, aus dem der saal be-
steht, hat sich geindert. Das Material
hat durch vierzig Jahre immer gute mu-
sik eingesogen und wurde mit den
Kiangen unserer philharmoniker und
den stimmen unserer singer imprig-
niert. Das sind mysteridse molekular-
wverinderungen, die wir bisher nur am
holze der geige beobachten konnten.

Um einen rawm akustisch zu ma-
chen, mull man also darin musik ma-
chen? Nein, das genfigt nicht. Gufemu-
sik mull man drinnen machen. Denn
die seelen der menschen kann man
wohl betriigen, aber nicht die seele des
materials. Sile, in denen man bisher
nur blechmusik gespielt hat. bleiben
ewlg unakustisch. Aber so fein emp-
findlich ist die seele des materiales:
Man lasse durch acht tage eine militér-
musik im Bésendorfersaal schmettern,
und die berithmte akustik des raumes
ist sofort beim teufel. Wie die geige ei-
nes Paganini durch einen stiimper so-
fort ruiniert werden wirde, Uber-
haupt wird blechmusik vom bawmnate-
rial nicht gut ertragen. Daher ist im-
mer die eine seite eines opernhauses
weniger akustisch. Sile, in denen nie
blechinstrumente spielen, weisen mit
der zeit die beste akustik auf. Im mér-
tel des Bisendorfersaales wohnen die
tone Liszts und Meschaerts und zit-
tern und vibrieren bei jedem tone eines
neven pianisten und singers mit.

Das ist das myysterium der akustik
des rawmes.



