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Als Oscar Walcker, mein Urgrof3vater, im Jahre 1910 mit der Eisenbahn von Ungarn nach
Rumanien reiste, um dort bei Konigin Silva vorzusprechen, aulRerdem sollte er die
abschliessenden Arbeiten an der Orgel fur die Deutsche Evangelische Kirche in Bukarest
Uberprufen, war er angetan von der wunderschénen Landschaft, die ihn Gberwéltigte.

Schon seit 1895 reiste Oscar nach Bessarabien und zurtick tber Odessa, wo er seine
zukinftige Frau traf, spater dann tber die Bukowina zurtick nach Deutschland. Er kannte also
Land und Leute dieser Region am Schnittpunkt Orient — Okzident bereits zur Genlge.
Freudig berichtet er Gber Unmengen an Einladungen die er erhielt oder tiber den sonderbaren
hektischen Verkehr in Bukarest.

Zwei Dinge haben diesen Mann zutiefst ausgezeichnet, die Liebe zu seinem ,,Orgelgeschéft*
seiner Firma, die wohl bis 1970 die grofite Orgelbaufirma Europas war, und zweitens eine
sehr poetische Ader, die ihn immer wieder veranlassten seine kiinstlerische Sicht mit anderen
Menschen auszutauschen, was zu einen lebendigen Orgelbau und einer lebensintensiven Welt
rund um diesen klugen Mann fuhrten.

Kein Wunder ist es also, dass aus dem kurzen Gesprach mit der reichhaltig beschaftigten
Konigin Silva und Oscar Walcker eine schone Anekdote aus der Feder Oscar Walcker’s
erhalten blieb, die mich immer wieder an Rumanien und seine sagenumwobene, schwabische
Konigin gemahnte.

Auszug aus Oscar Walcker » Erinnerungen eines Orgelbauers « : Wenn man die ungarische
Tiefebene, von Hermannstadt kommend, verlafit, tirmen sich die gewaltigen Hohen der Karpathen vor
den staunenden Augen. In wildzerklifteten Talern windet sich der Schienenweg zur Hohe empor.
Wasser stirzen von kahlen Felsen herab. Endlose, tief-schwarze Walder bedecken die Berge. Die
Gebirgsnatur ist hier wildromantisch, urspringlicher wohl als in irgendeinem Gebirge Europas.
Langsam senkt sich die Bahn, Sinaia, der Sommersitz der reichen Bukarester, taucht auf; vorbei an
den turmhohen Bohrtiirmen der Erddlfelder, die sich endlos dehnen, gehts der Hauptstadt des Landes
entgegen. Winter ists, Schnee bedeckt das Land; auf den Bahnhdofen tberall Gruppen von Bauern und
Bauerinnen, gleich mit dem wolligen Schafspelz gekleidet; ob Mann, ob Frau, ist nicht zu
unterscheiden. Die Evangelische Gemeinde in Bukarest will 'eine neue Orgel bauen. Ein musik-
begabter junger Organist sucht neues musikalisches Leben in die Gemeinde zu bringen. Die Orgel soll
so grold werden, wie der Raum es nur irgend ermdglicht. Geld steht geniigend zur Verfligung. Die
deutsche Kolonie in Bukarest steht in hohem Ansehen, besitzt in dem Kdnigspaar ihre starkste Stiitze.
Der Hohenzoller Karol I. war Rumaniens erster Konig; er und seine Gattin Elisabeth sind von hoch und
niedrig geachtet und geehrt. Der starke Zusammenhalt der Deutschen grindete sich nicht nur auf die
Kirchengemeinde, sondern ebenso auf die ausgezeichneten Schulen, welche die deutsche Kolonie
unterhalt. Es ist ein Vergniigen, mit den mafl3gebenden Herren zu unterhandeln und zum
Geschaftsabschlul® zu gelangen. Ein dreimanualiges Werk mit 33 Registern sollte die Kirche zieren.

Die Orgel in der Kirche in Bukarest war fertig geworden. Alfred Sittard (einer der damals bekanntesten
Organisten aus der Hamburger Michaeliskirche, wo Oscar Walcker sein bisher gré3tes Opus um diese
Zeit erbaut hatte) wurde auf meinen Vorschlag dorthin berufen, um ein Konzert zu geben, zu dem das
Konigspaar mit dem ganzen Hofstaat erschienen war. Wir wurden dem Konig vorgestellt. Sittard
erhielt einen Orden, den ihm der Konig eigenhandig Uberreichte.

Die Konigin lie mir sagen, ich mdchte am néchsten Morgen ins Schlo3 kommen, um eine kleine
Orgel zu untersuchen und ihr dann selbst Uber den Zustand des Instruments zu berichten. Ich begab
mich am andern Morgen ins Kdnigsschlof3, wurde von einem Lakaien, der von Goldtressen strotzte,
empfangen und zur Orgel geleitet. Nachdem ich das Werk untersucht hatte, fihrte mich eine Hofdame
zur Konigin Carmen Sylva. Ich hatte einstens das Buch ,Die Lebenskunst” von ihr gelesen;
aufhorchen lieRen mich die Satze: ,das Leben ist eine Kunst, in der man nur zu oft Dilettant bleibt",
»,um Meisterschaft zu erringen, mufld man sein Herzblut vergiel3en". Stahlharte Worte, die im Munde
einer Frau einen besonderen Klang hatten. Vor mir tauchte das Bild einer Frau auf mit



scharfgeschnittenen Ziigen und kaltblickenden Augen. Neben klarer geistiger Bildung muf3te wohl ein
unbeugsamer Wille, der auch die du3ersten Konsequenzen zu ziehen bereit ist, der klugen Frau
innewohnen. Um so mehr war ich gespannt, diese Frau personlich kennenzulernen. Eine hoheitsvolle,
ganz in Weil3 gekleidete Dame safd vor mir, das Haupt mit einem weiRen Schleier umwunden, nur das
Gesicht frei lassend. Ich berichtete ihr Gber den Zustand der Orgel, sie gab mir den Auftrag, das Werk
wieder instandzusetzen. Des weiteren fragte sie mich, wie es in Wirttemberg stehe; sie erzahlte mir
nun in einer herzgewinnenden Art, wie der Konig an seiner schwébischen Heimat hange und sich
immer freue, wenn er vom Schwabenlande hore. Ich entgegnete, dal’ auch wir Schwaben stolz auf
unseren koniglichen Landsmann seien, der mit so z&her Ausdauer dieses junge Kulturland auf eine
hohe Stufe gebracht habe, und wie erstaunt der Fremde sei, wenn er von all den Anstalten fir
Volksbildung und den Werken der Nachstenliebe hore, an denen Rumaénien vielleicht reicher sei als
manches altere Kulturland. Die Kénigin wurde warmer und berichtete von den vielen Schwierigkeiten,
die zu Uberwinden gewesen seien, seit sie ins Land gekommen, um das alles zu erreichen. Lebhaft
erzahlte sie, wie der Kénig mit ihr vor der Thronbesteigung in Wien in gro3er Spannung die
Konigswahl abgewartet hatte, um dann in einem Triumphzug ins Land einzuziehen. Uber eine Stunde
dauerte der Empfang. Nachdenklich verlie3 ich das Schlof3. ,Um Meisterschaft zu erringen, mu3 man
sein Herzblut vergieRen": diese Worte klangen lange in mir nach.

Diesem ersten intensiven Zusammentreffen des Orgelbau Walcker’s mit der rumanischen
Kultur und der darauf folgenden Einweihung der Walcker-Orgel in der Evangelischen Kirche
in Bukarest sollte ein weiterer Hohepunkt rund ein Vierteljahrhundert spater erfolgen, mit
dem Einbau der groRen Orgel in das Atheneum zu Bukarest.

Die Firma Walcker gibt es seit 1780, als Johann Eberhard Walcker seinen ersten amtlich
dokumentierten eigenen Orgelbau-Auftrag fur die Garnisonskirche in Ludwigsburg ausfihrte.
Sein Sohn Eberhard Friedrich Walcker sollte dem deutschen romantischen Orgelbau
elementare Grundlagen schaffen, ohne die solche groRartigen Orgelkompositionen wie von
Mendelssohn-Bartholdy, Franz Liszt oder auch Max Reger’s heute undenkbar waren. Diese
glorreiche Tradition des Hauses Walcker fuihrte Oscar Walcker in der vierten Generation auf
einen Hohepunkt, in dem er einerseits den Stil der Orgelromantik zu einem Abschluss mit
Orgelwerken wie in Dortmund Reinoldi und Hamburg Michaeliskirche schuf und andererseits
einen Neubeginn einer Orgelentwicklung einleitete, die nach dem 1.Weltkrieg notwendig
erschien.

Wahrend im Jahre 1938 in der bulgarischen Hauptstadt Sofia von Oscar Walcker, der seit
1916 auch Inhaber der weltweit bekannten Firma Sauer aus Frankfurt/Oder war, eine Orgel in
die dortige Philharmonie aus dem Hause Sauer eingebaut worden war, wurde endlich, nach
langen Vorplanungen unter Federfiihrung der rumanischen Radiogesellschaft ein Komitee in
Bukarest gegrtindet, das diesen Orgelbau forderte und Walcker den Auftrag brachte. In
Konkurrenz stand noch die Firma Steinmeyer aus Ottingen, welche ebenso wie Walcker einen
groRen Namen im Bau von Konzertsaalorgeln hatte. Nachdem aber der von der
Radiogesellschaft und fiir die Orgel zustdndige Sachberater Nicolai Radulescu die Firma
Walcker in Deutschland besucht hatte, einigte man sich ohne weitere Erkundungsreisen und
es wurde rasch ein VVorvertrag mit Walcker gezeichnet.

Am 22. April 1939 fand die Einweihung der Orgel im Atheneum in Gegenwart zahlreicher
Knstler und einer begeisterter Zuhorerschaft statt. Franz Schitz, beriihmter Direktor der
Hochschule fir Musik in Wien, gab das Einweihungskonzert. Er spielte Orgelkompositionen
von Bach, ein Konzert von Handel mit Orchester und Orgel. Es kamen Handels ,,Messias* mit
Orchester, Chor und Orgel zum Vortrag. Johann Stadelmann, bekannter Organist der
Leipziger Schule, zum Zeitpunkt der Einweihung im Atheneum téatig an der Walcker-Orgel in
der Evang. Kirche Bukarest. Er wird spater zum Organisten ins Atheneum berufen.



Eine Besonderheit stellt sicher die ungewohnliche Zeit dar, in der die Orgel gebaut wurde,
namlich im Angesichte des unmittelbaren bevorstehenden Weltkrieges,den man auf sich
zukommen sah. Ein Orgelbauer hat diese Situation in zwei lyrischen Satzen auf den
Motorbalg der Orgel geschrieben: Gruss an H.P. Entronnen wildester Geféhrden, die OSTA nun
beschert auf Erden, stehn wir geborgen hier im Laden, Denn in diesem Kriege werden Orgeln selbst
zu Barrikaden. Ich vermute, dass es ein Orgelbauer aus Deutschland war, der hier vom Krieg
durch Arbeiten an der Orgel verschont wurde, und so ,,Orgeln zu Barrikaden wurden®. Und
dadurch hat das Instrument Orgel eine noch weitere Dimension erfahren. Wobei das Schone
ist, dass es sich hier am Grenzpunkt Europas zum Orient hin ereignet hat. Wenige Jahre nach
der Einweihung der Orgel sollte Bukarest nicht nur vom Weltkrieg, sondern auch von einem
Erdbeben geschiittelt werden, das auch die Orgel teilweise beschéadigte. Aber diese Schaden
wurden umgehend wieder repariert. Schon beim Orgeleinbau wurde ein sehr stabiles
Stahlgeriist in die Orgel hineinverpflanzt, das Stimmgange und Zugangigkeit zur Orgel ganz
betrachtlich verengte. Nun, nach dem Erdbeben, hat man dieses Gerust weiter verdichtet, so
dass ein Ausbau der Orgel kaum noch zu realisieren wére. Selbst die grofiten vier Pfeifen des
Prinzipal 16 des Pedals sind ohne Abflexen des Stahlrahmens nicht mehr hinaus zu bringen.

Soweit nun die geschichtliche Entwicklung, die zum Bau dieser Orgel im Atheneum gefihrt
hat, und die wir Nachkriegsgenerationen mit Stefan Zweig immer irgendwie als eine ,,Zeit
von Gestern* behandeln und betrachten. In zweierlei Formen, einmal sind da die grof3en
Weltkriege, und ein anderes Mal sind es die groRen Wirfe, die noch ein letztes Mal getan
wurden, wie ein Aufbdumen gegen drohenden Kulturverfall, um die groRe abendl&ndische
Kultur in ihren Grenzen zu fixieren.

Der européische Orgelbau, den wir in Spanien, Italien, Frankreich, England und im
deutschsprachigen Raum finden, und der seit der Renaissance bis zu Beginn des 20.
Jahrhunderts seine unterschiedlichsten Entwicklungen gemacht hat, kann mit Ende des
19.Jahrhunderts als abgeschlossene grofie Epoche betrachtet werden, wobei dann im
stideuropaischen Raum nur noch wenige eigene Entwicklungen geschehen sind. Wahrend in
Frankreich, England und Deutschland die Orgelromantik sehr starke neue Impulse
hervorgebracht haben.

Bereits wéhrend dem Fin de siécle beginnt an der Nahtstelle zwischen Frankreich und
Deutschland, im Elsal3, durch Albert Schweitzer und Emile Rupp ausgeldst, eine
Reformbewegung, die gegen Dekadenz im Orgelbau und die fur eine an den bedeutenden
Orgelmeistern orientierte Orgelbaukonzeption eintritt. (Silbermann, Vogler, Eberhard
Friedrich Walcker, Aristide Cavaillé-Coll) Wir nennen das heute die Elséssisch-Neudeutschen
Orgelreform. Ein bedeutendes Instrument dieser Reform war die Walcker-Orgel in der
Dortmunder Reinoldi-Kirche (1909), die leider im 11. WK zerstort wurde. Gebaut von Oscar
Walcker, der mit Rupp befreundet war.

Nach dem 1.Weltkrieg schickte sich Oscar Walcker an, mit dem Musikwissenschaftler
Willibald Gurlitt in Freiburg im Jahre 1921 eine Orgel nach Michael Praetorius (1571-1621)
zu bauen. Mit diesem Instrument wurde der Grundstein gelegt fir eine Orgelbewegung, die
ihre Schwerpunkte in der Rekonstruktion von vergangenen Orgelbaustilen suchte. Der
Orgelbauer als neuschdpfender Kiinstler, wie er in der Spatromantik noch teilweise zu finden
war, wird nun Reproduzent vergangener Orgelbaustile, und der auf die Hilfe der
Musikwissenschaft oder der Wissenschaft schlechthin angewiesen ist. Damit verfallt die
Orgelbaukunst, wie sie zuletzt in Frankreich, England und Deutschland groRartige Stile
hervorgebracht hat zum Kunsthandwerk. Mit dem Tode Max Regers (1863-1916) stirbt einer
der letzten groRRen Orgelgiganten. Auch exemplarisch ist, dass Oscar Walcker neben Max



Reger bei der Einweihung seiner bis dahin gréRten Orgel in der Hamburger Michaeliskirche
(Op.1700, Bj 1912, V/163) bei der Einweihung sal3. Woraus wir erkennen kénnen, mit
welchen Wandlungsfahigkeiten ein Orgelmeister wie Oscar Walcker ausgestattet sein mufte,
um diese unheimlich anstrengenden Zeiten mit zwei Firmen von zeitweise tber 300
Mitarbeitern (berstehen zu kénnen.

Im Jahre 1926 fand in Freiburg eine Orgeltagung statt, die entscheidender Impuls fiir die nun
etablierte ,,Orgelbewegung* zu gelten hat, und in der bestimmte Klangvorstellungen
konstituiert wurden, die man nun bei den neu zu erbauenden Orgeln fand. Oscar Walcker war
nicht ganz zufrieden mit dieser Entwicklung, wie man aus verschiedenen Korrespondenzen
herauslesen kann. Viele Orgeln wurden nun mit Aliquoten (Oberténe — Quinten, Terzen,
Septimen usw.) tUberhauft, wahrend die breite Palette von Farbregistern, die Béasse und die
feinen, differenzierten Abstufungen der romantischen, dynamischen Orgel vernachléssigt
wurden. Man kann die Zeit der Orgelbewegung in Deutschland eigentlich nur in die
zwanziger Jahre verlegen, weil ab 1933 keine freie Entwicklung mehr moglich war. Aber hier
wirkten diese Kréfte in jedem Falle weiter. So ist also das Instrument im Atheneum in
Bukarest eine typische Orgel der ,,Orgelbewegung* und damit ist das Instrument einem
bestimmten Stil einzuordnen. VVon der Intonation her ist diese Orgel immer noch sehr stark
spatromantisch orientiert, da die alten Intonateure sich klanglich nicht aus ihrer
anstammenden Vergangenheit 16sen konnten. Vom Klanggerust, der Disposition, erkennt man
die Handschrift der ,,Orgelbewegung® sehr gut. Aber wir erkennen auch dort romantische
Elemente, die man in der Orgelbewegung nie ganz aulRer Acht liess.

Fur einen Konzertsaal, wie hier im Atheneum, ist die weiche, warme Intonation, ohne
besondere Betonung der Mittel- und Diskantlage ein reiner Segen, weil damit das Instrument
sich hervorragend an alle Orchesterinstrumente anpassen kann. Schreiende Mixturen und
scharfe Intonation gibt es hingegen nicht. Markante Klange, die auf enger Mensuration und
offener Fusslochintonation beruhte mit relativ geringem Winddruck, das kannten die
Intonateure dieser Orgel noch nicht.

Spater nach dem I1. Weltkrieg hat die Wirkung der Orgelbewegung bei der Vielzahl an
Orgelneubauten in Deutschland eine negative Wirkung gehabt. Da alle diese neobarocken
Klangvorstellungen auf Extreme hinaus liefen, die heute nicht mehr interessant sind, weil
eben diese Kl&nge nahe an elektronische Synthesen geraten, und weil ab den 90er Jahren auch
in den Kirchen wieder ruhige und meditative Klange gesucht wurden. Dagegen sind Orgeln
aus dem direkten Einflul? der ,,Orgelbewegung* interessant geblieben. Wir horen das heute als
eine Verschmelzung von romantischen Klangen mit neuen barocken Vorstellungen der
Zwanziger Jahre, und dadurch gibt es uns mehr Raum fur Interpretationen und mehr
Klangreichtum. Die ,,Orgelbewegung® war noch recht massig in ihren Anspriichen, wahrend
die nachfolgenden Entwicklungen, die aus ihre stammen, radikal vorgingen, und insbesondere
auch mit der Vernichtung von romantischen Orgeln in Deutschland einen grofRen Schaden
angerichtet haben.

Wir haben auch an der Orgel im Atheneum einen solchen kleinen Umbau im Jahre 1964
erfahren. Dort wurde im Brustwerk ein Nachthorn 8’, das einen warmen, weichen Klang
erzeugte, gegen einen spitzen Schwiegel 1’ ersetzt. Und im Schwellwerk hat man gar die Vox
coelestis, eine schwebende slRe Echostimme, die mit der Aeoline 8’ eine zwartes Tremolo
erzeugt, gegen ein ordinéres Superoktav 2’ getauscht. Diese auf Neobarock ausgerichtete
Anderung, die auRerdem vollig unlogisch gegen das bestehende Orgelkonzept gerichtet war,
haben wir mit unserer Restaurierungsmafinahme wieder riickgédngig gemacht, so dass heute
das originale Klangbild von 1939 vorliegt.



Ein weiteres Merkmal dieser Walcker-Orgel im Atheneum ist, das es sich um eine sogenannte
Registerkanzellen —Windladen-System handelt. Bei diesem Orgeltyp, der einerseits eine viel
umfangreichere Windanlage besitzt als das bei normalen Schleifladenorgeln der Fall ist. Wir
haben hier 5 groRe Magazinbalge in der Orgel und grol3e Querschnitte bei den Kanélen und
Windleitungen. Also hier werden die Schwerpunkte auf einen ,,groRen Atem* gelegt, der gut
im Bal? ausgebaut ist und dennoch Uber eine spritzige elektrische Traktur polyphone
Tastengange erlaubt. Andererseits verschmelzen hier homophone Klange ginstiger als bei der
Schleiflade, wie sie im Barock gebaut und von der ,,Orgelbewegung* als notwendiges
Orgelideal proklamiert wurde. Die Taschenlade, wie wir sie hier im Atheneum haben, besitzt
aus Leder geformte Ventile, die sehr organisch den Klang der Pfeifen mitbeeinflussen. Das
heisst die Ansprache von Pfeifen wird hier besonders giinstig realisiert. Dieser ganze
Komplex aber erfordert aber auch eine sehr feine und ausdauernde Pflege.

Die Firma Walcker hat 1996 ein erstes Angebot gemacht die Orgel im Atheneum zu
restaurieren. Man hat immer wieder mal (ber die Sache gesprochen, als dann im Jahre 2007
endlich von Direktor Nicolae Licaret griines Licht fir das Orgelprojekt gegeben wurde. Bei
meinem Besuch im April 2007 wurde vereinbart in den Sommerferien mit den Orgelarbeiten
zu beginnen. Die voraussichtliche Dauer des ganzen Projektes haben wir mit 15 Monaten
veranschlagt.

Ein Hauptposten der Orgelrenovierung ist die komplette Erneuerung der elektrischen
Steuerung. Das mdchte ich kurz erldutern. Die alte Steuerung war so konstruiert, dass jeder
Kontakt im Spieltisch tiber eine komplexe Relaissteuerung mit einem entsprechenden
Magneten in der Orgel verbunden war. Bei den rund 680 Magneten in der Orgel sind das weit
uber 680 einzelne Kabel die so vom Spieltisch zur Orgel geflihrt werden mussten. Zwischen
Spieltisch und der Orgel war nun noch ein grol3es Steckergeflige, das schon so manche
Orgelbauerseele zum Erzittern brachte. Der alte Spieltisch selbst war durch Zubauten und
kreuz und quer vorgenommener Verkabelungen ein artistisches Kunstwerk geworden.
Innerhalb der Orgel wurden dazu elektropneumatische Sonderapparaturen angelegt, die daftr
sorgen sollten, dass bei ausgeschalter Windlade auch kein Orgelstrom an die Magnete floss,
was ein unheimlicher Verwirr- und Kabelzustand in der ganzen Orgel ausgelost hat. Hier
waren also im Laufe der Zeit gewaltige Stérungen zu verzeichnen. Die Elemente arbeiteten
nun bei mehr oder weniger Feuchtigkeit mal besser oder mal schlechter.

Durch den neuen Spieltisch, der mit einem digitalen Schaltschrank geliefert wurde, sind all
diese parallelen Schaltungen entfallen. Es fiihrt im Prinzip ein Computerkabel vom Spieltisch
in den Schaltkasten, und von diesem Schaltkasten, der sich bereits in der Orgel befindet und
nur noch ein Bruchteil der GroRe all der alten Schaltungen verursacht, gehen die 680
Kabelleitungen geblndelt in 80er Kabeln an die einzelnen Magnete. All dies wurde also neu
verkabelt mit heutigen genormten Schwachstromkabeln, groRerer und sicherer Querschnitt.
All dies lasst kaum noch Spielraum fir solche Stérungen, wie wir das aus der alten Elektrik
her kannten.

Ein postives Element bei dieser Anlage ist auch, dass wir weit mehr Koppeln in die Orgel
einfliessen lassen konnten, weil die Digitaltechnik die Realisierung von Koppeln praktisch
kostenfrei mitliefert. Wir kdnnen eine Koppel einfach dadurch bewerkstelligen, in dem wir
dem digitalen Programm mitteilen, dass bei Betatigen der Taste ,,c* und eingeschalteter
Superkoppel das ,,c1* mit ertont. Bei der Subkoppel sagen wir dem Programm ,,lass das tiefe
C miterklingen®. Das ist der Grund, warum wir ohne grofRen Aufwand 21 Koppeln in den
neuen Spieltisch eingebaut haben. Superkoppeln im Pedal erhéhen in jedem Falle die
Transparenz, ohne dass man hoch liegende Register lauter oder schérfer intonieren muss. Das



ganze Intonationskonzept ist unter Berlicksichtigung dieser Koppeln viel einfacher, weil die
Lautstarke mit den Sub- und Superkoppeln kommt.

Ein ganz grolRer Faktor bei dieser Restaurierung ist die Erneuerung aller Ventile in den
Windladen, die wie bereits angedeutet, hier im Atheneum ,, Taschen* heissen, und erfreuliche,
dynamische Effekte hat. Es gibt wohl kaum einen elektrischen Windladentyp bei dem
Zungenpfeifen so spritzig ansprechen, wie das bei diesen Taschen der Fall ist. Der Nachteil
bei diesem System ist, dass wir etwa alle 50 Jahre einen erheblichen Teil dieser Taschen mit
neuem Leder bestlicken mussen. Man hat versucht diesen Umstand auszugleichen, in dem
man Kunststoffmaterialien verwendet hat, was keinen Erfolg einbrachte. Ein weiterer Vorteil
dieser ,,Taschenladen® ist, dass diese Taschen sehr gerduschloss arbeiten. Weswegen Oscar
Walcker diese Taschenladen in allen seinen Konzertsaalorgeln einsetzte. Wir haben Gbrigens
mit dieser Orgel im Atheneum nun die einzige wirklich vollstandig erhaltene Oscar Walcker —
Konzertsaalorgel weltweit. Es gibt noch in Stockholm die Orgel in der ,,blauen Halle®, die
aber in den 60er Jahren auf Schleifladen umgestellt wurde, ebenso die Oscar Walcker-Orgel
des Hans-Sachs-Hauses in Gelsenkirchen, die nun in Dortmund Reinoldi eingebaut werden
soll. An diesen Orgeln ist zwar ein erheblicher Teil des Pfeifenwerks vorhanden, aber die
Taschenladen wurden entfernt, und damit ist eine vollkommen andere Klangentwicklung.
Auch die komplexe Windanlage wurde in beiden Orgeln auf ,,Schleifladenniveau reduziert,
was sehr nachteilig fur die Klangwirkung zu verzeichnen ist. Es gibt dann noch die Oscar
Walcker-Orgel in Barcelona, die mit Giber 150 Registern eine der grof3ten Orgeln Europas sein
durfte. Diese Orgel befindet sich in unspielbaren Zustande und es ist vollig unklar in wieweit
hier klanglichen Umarbeiten vorgenommen wurden, und ob diese Orgel je auf den
ursprunglichen Zustand zuriickgefiihrt werden wird.

Unser Team ist nun seit rund 12 Monaten in Bukarest tatig. Ich habe es mir zur Gewohnheit
werden lassen, jedes Wochenende mit Fotokamera und Studienheft in der Stadt unterwegs zu
sein, um die herrlichen alten Hauser Bukarest’s zu fotografieren oder zu zeichnen. Wir haben
die schonsten Friedhofe angesehen und wir haben, glaube ich, alle wichtigen Kirchen
besichtigt, auch wohl die meisten Museen und sonstigen Sehenswirdigkeiten. Immer wieder
sehen wir Neues,Schoénes und vollig Fremdartiges, besondere Formen, und hier aus der
Architektur, die wir von Deutschland oder Mitteleuropa her nicht kennen. Und ich habe vor
einigen Tagen begonnen einen beriihmten Gegenwartsdichter aus Bukarest zu lesen, Mircea
Carturescu, der diesem Bukarest eine prosaische Gestalt verliehen hat, der sehr kritisch mit
Bukarest umgeht, der es aber auch liebt.

Ich kenne nun Bukarest seit 1968, meiner ersten Reise hierher. Das Schonste wohl, das man
in Bukarest erleben kann, ich glaube es sind die Konzerte im Atheneum, an denen wir ebenso
regelmassig am Freitag abend teilnehmen. Und die eine unheimlich schéne Atmosphére mir
geoffenbart haben und einen vollendeten herrlichen Musikgenuss. Immer im Angesichte
unserer Orgel, und im Nachklang zu den vielen Orchesterproben, die wir von Montag bis
Donnerstag mithdren mussten — oder durften. Und die uns an ,,stilles* Arbeiten wéhrend den
Proben gemahnt haben.

Vor kurzem erst sprach mich ein Passant in der Nahe des Atheneums an: ,,Sie scheinen auch
schon ein Teil von Bukarest geworden zu sein?“ Das, denke ich, kann einem schneller
passieren als es einem lieb ist.






